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RESUMO

Esta monografia retoma as discussfes teoricas acerca das possibilidades pedagogicas interdisciplinares de
obras artisticas contemporaneas, enfocando a producdo de trés artistas latino-americanas, Maria Elvira
Escallon, Maria Teresa Ponce e Alessandra Sanguinetti, como pontes reflexivas entre os contetdos curriculares
de diferentes disciplinas, visando aproxima-las do ensino das Artes Visuais. Considerando que a fotografia é
uma linguagem utilizada pela maioria dos jovens hoje em dia, o objetivo € mostrar a importancia do potencial
discursivo, estético e comunicativo, da linguagem fotografica para aproximar o cotidiano de professores e
alunos, trazendo a Arte fotografica contemporanea para uma condi¢cdo de objeto de ensino interdisciplinar e
mostrando que ela pode auxiliar no ensino das demais disciplinas. Nesse sentido apresento exemplos retirados
do material pedagdgico da 82 Bienal do Mercosul (2011). A fundamentacdo tedrica € realizada pela interlocugéo
entre Susan Sontag (1981), que discute sobre a fotografia e o impacto dos sujeitos, e autoras que discutem
guestdes pertinentes a Arte/Educacao, como Marly Ribeiro Meira (1999,2007), Mara Rosangela Ferraro (2009) e
Helianda Ometto Nardin (2009), e autoras que abordam questdes sobre a interdisciplinaridade na educacao,
como Ivani Catarina Arantes Fazenda (1994) e lzabel Cristina Petraglia (1993). Os procedimentos
metodologicos contemplaram a revisdo bibliografica sobre a temética em questdo e realizacdo de entrevistas
semiestruturadas com cinco professores do municipio de Pelotas, RS. Em confronto com a fundamentacao
tedrica os dados revelam que, os professores sujeitos da pesquisa, receberam bem a producdo contemporanea
em fotografia e perceberam a importancia de praticas integradoras.

Palavras-chave: Artes Visuais. Fotografia. Interdisciplinaridade.



ABSTRACT

This monograph sets out the theoretical discussions about the possibilities of interdisciplinary teaching
contemporary artworks, focusing on the production of three Latin American artists, Maria Elvira Escallon, Maria
Teresa Ponce and Alessandra Sanguinetti, as bridges between the reflective curricula of different disciplines in
order to approach them the teaching of Visual Arts. Whereas photography is a language used by the majority of
young people today, the goal is to show the importance of the potential discursive, aesthetic and communicative,
photographic language to approximate the daily teachers and students, bringing the contemporary photographic
art for a condition object of interdisciplinary teaching and showing that it can assist in the teaching of other
disciplines. Accordingly present examples from the teaching material of the 8th Mercosul Biennial (2011). The
theoretical basis is performed by the dialogue between Susan Sontag (1981), which discusses the impact of the
photo subjects and authors who discuss issues pertinent to Art / Education as Marly Ribeiro Meira (1999.2007),
Rosangela Mara Ferraro (2009 ) and Helianda Ometto Nardin (2009), and authors that address issues of
interdisciplinarity in education, as lvani Catarina Arantes Farm (1994) and Izabel Cristina Petraglia (1993). The
methodological procedures contemplated the literature review on the subject in question and conducting semi-
structured interviews with five teachers of Pelotas, RS. In comparison with the theoretical data reveal that
teachers research subjects, welcomed the contemporary production in photography and realized the importance
of integrated practices.

Keywords: Visual Arts. Photography. Interdisciplinarity.
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INTRODUCAO

Em dezembro de 2010, apresentei o meu trabalho de conclusdo de curso, intitulado “A LINGUAGEM
FOTOGRAFICA NO ENSINO DAS ARTES: um olhar sobre as praticas de estagio do curso de Artes Visuais —
Modalidade Licenciatura, UFPel”. Escolhi esse tema/assunto porque, durante as observacdes em escolas
realizadas ao longo de minha vida académica, percebi que, embora a fotografia seja cada vez mais acessivel ao
grande publico, o potencial expressivo da linguagem ainda é pouco explorado na disciplina de Artes. Sendo
assim, a proposta do TCC foi fomentar a discusséo acerca da presenca da linguagem fotografica nos processos
pedagdgicos em Artes Visuais, visto que tal linguagem integra as praticas cotidianas da maioria dos jovens, 0s
guais consomem, produzem e descartam imagens como nunca Visto antes. Isso é explicado pela seguinte

constatacao:

De certa forma podemos dizer que todos nés em algum momento das nossas vidas ja
fotografamos. E podemos também dizer que na maior parte das vezes fotografamos com o
intuito de registrar um acontecimento, gravar um momento, contar um fato ou retratar um
ente querido. (EITLER, 2000, p. 38).

Tendo em vista tal realidade, investiguei as motivacdes que determinaram as escolhas das linguagens
artisticas exploradas nos estagios dos formandos em Artes Visuais - Modalidade Licenciatura, da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel, RS), em 2010. Através da observacdo de um seminario realizado na disciplina

Estagio 1V, da realizagdo de entrevistas semiestruturadas e da analise critica dos dados obtidos, verifiquei que
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os formandos da turma de 2010 nado se sentiam habilitados para explorarem a linguagem fotografica em sala de
aula. Constatei que eles focaram seus estagios no desenho e na pintura, embora tenham utilizado, também, a
colagem, a escultura e a performance.

Acredito que os professores formados ou em formacgéo, necessitam aprofundar conhecimentos sobre a
fotografia, sobre seus saberes e praticas, para que conhecam as suas potencialidades pedagodgicas e as

valorizem. Isso, principalmente na consideracéo de que:

s

[...] na formagédo de professores, é exigido que saibam incorporar e utilizar as novas
tecnologias no processo de aprendizagem, exigindo-se uma nova configuragdo do processo
didatico e metodologico tradicionalmente usado em nossas escolas. (MERCADO, 1999, p.
14).

Sobre o assunto Marli Meira afirma que “em funcdo dos novos meios de comunicacao [...] a educacgao
assume novas feicoes, efetuando-se em outros espacgos” (MEIRA, 1999, p. 130). Portanto, € recomendavel que
as praticas pedagogicas em Artes Visuais incorporem as novas tecnologias, seus processos e produtos,
acompanhando os novos rumos da educacdo em um mundo dominado pela comunicacdo visual. Nesse
contexto, a fotografia tornou-se um canal de comunicacdo e expressao privilegiado, exigindo do observador a
tarefa de interpretar a imagem/mensagem de acordo com as suas vivéncias, seus conhecimentos e sentimentos
acerca do mundo ao redor. Pela sua forca de expressdo autbnoma, a fotografia € uma forma de comunicacao
gue na maioria das vezes independe de textos explicativos.

Partindo da constatacdo de que a fotografia faz parte do cotidiano dos alunos, seja através de albuns de

familia, de jornais, de revistas ou, principalmente, do ciberespaco, o0 presente trabalho visa aprofundar
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conhecimentos sobre as relagcdes entre Fotografia e Arte/Educacédo, dando continuidade ao trabalho de
conclusdo de curso e as pesquisas realizadas no PhotoGraphein — Nucleo de Pesquisa em Fotografia e
Educacéo, UFPel/CNPq, do qual faco parte.

As imagens ganham cada vez mais destaque nos meios de comunicacdo e no entorno vivencial dos
individuos, compondo um universo complexo de elementos visuais que exigem espectadores atentos. Entendo
gue, conscientemente ou ndo, estamos constantemente envolvidos com a cultura visual, e isso implica no
contato direto com imagens, exigindo do espectador uma interpretacao critica. Uma imagem ndo serve apenas
para ser vista, mas também para ser contextualizada, pois “uma imagem €&, também, um corpo de ideias, uma
posicdo politica sobre o contexto, um recorte ético sobre valores, um mapa de sentidos sobre algo que se
aprendeu” (MEIRA, 1999, p. 124).

No contexto de um mundo essencialmente imagético, destacam-se as imagens técnicas, em especial as
fotograficas. Cotidianamente, somos invadidos pelos apelos dos produtos da comunicacgao visual, um universo
no qual a fotografia tornou-se um canal privilegiado. Vemos, portanto, que cabe ao observador a tarefa de
interpretar a imagem/mensagem, e a competéncia para isso esta diretamente relacionada as vivéncias de cada
um, a bagagem experencial, isto €, aos seus conhecimentos e sentimentos acerca do mundo ao redor.

A partir do exposto acima, trago como problema de pesquisa a seguinte questdo: Sera a fotografia, com
seus produtos e fazeres, um meio facilitador da interdisciplinaridade no curriculo escolar? Em acordo com tal
guestdo, o objetivo geral da pesquisa € discutir a possivel relacdo entre fotografia e interdisciplinaridade,
aceitando aquela como facilitadora potencial de tais relagdes. Nesta monografia, 0s processos interdisciplinares
abordados referem-se a disciplina de Artes Visuais e as demais do curriculo escolar. Sendo assim, sdo objetivos
especificos: propiciar a professores de diferentes areas uma aproximacdo da producdo contemporéanea em

fotografia das artistas Maria Elvira Escallon, Maria Teresa Ponce e Alessandra Sanguinetti; identificar se esses
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profissionais ja trabalharam de maneira interdisciplinar com os conteudos de Artes Visuais; verificar se 0s
professores ja utilizaram a fotografia em suas praticas e de que modo isso foi feito; propor uma aproximacao
das Artes Visuais com as demais areas do conhecimento através dos pressupostos da interdisciplinaridade.

Tais objetivos foram elaborados, pois acredito que:

[...] precisamos continuar a luta politica e conceitual para conseguir que arte seja ndo apenas exigida,
mas também definida como uma matéria, uma disciplina igual as outras no curriculo. Como a
matematica, a histéria e as ciéncias, a arte tem um dominio, uma linguagem e uma histéria. Se
constitui, portanto, num campo de estudos especificos e ndo apenas em mera atividade (BARBOSA,
1996, p. 06).

A justificativa para a pesquisa esta na necessidade de se levantar questbes relacionadas a pouca
problematizacéo acerca da linguagem fotografica, com seus saberes e fazeres, em especial no ensino das Artes
Visuais em algumas escolas publicas, como constatei em minha pesquisa realizada para conclusédo do curso de
Artes Visuais — Licenciatura, no ano de 2010. Além disso, considero fundamental problematizar as questfes

pertinentes a interdisciplinaridade, pois:

A exigéncia interdisciplinar que a educacéo indica reveste-se, sobretudo de aspectos pluridisciplinares e
transdiciplinares que permitirdo novas formas de cooperacao, principalmente o caminho no sentido de
uma policompeténcia (FAZENDA, 1998, p. 12).

Através das palavras da autora, acerca das novas exigéncias no ambito da atuacdo docente, constato
uma grande distancia entre a atualidade desta tematica verificada em meus estagios, e a realidade do ensino

universitario que vivenciei. Percebo, portanto, a atualidade e a necessidade de abordar tal assunto.
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Para a fundamentacao tedrica da presente investigacao, utilizei, principalmente, as ideias desenvolvidas
por Susan Sontag (1981), sobre a fotografia e o impacto das imagens sobre os sujeitos, além dos mdltiplos

sentidos implicados, visto que:

As fotos fazem mais do que redefinir a natureza da experiéncia comum (gente, coisas, fotos, tudo o que
vemos — embora de forma diferente e, ndo raro, desatenta — com a visdo natural) e acrescentar uma
vasta quantidade de materiais que nunca chegamos a ver. A realidade como tal é redefinida — como
uma peca para exposicdo, como um registro para ser examinado, como um alvo para ser vigiado. A
exploragéo e a duplicagdo fotograficas do mundo fragmentam continuidades e distribuem os pedacgos
em um dossié interminavel, propiciando dessa forma possibilidades de controle que ndo poderiam
sequer ser sonhados sob o anterior sistema de registro de informacdes: a escrita (SONTAG, 1981, p.
173).

As questbes pertinentes a Arte/Educacdo estdo estruturadas nas discussbes de Marly Ribeiro Meira
(1999, 2007), Mara Roséangela Ferraro (2009) e Helianda Ometto Nardin (2009). Marly Ribeiro Meira (1999,
2007) problematiza a necessidade de uma formacdo sensivel dos sujeitos, abordando questbes sobre a

educacdao estética. A autora discute tanto a producdo, como o consumo de imagens, defendendo a ideia de que:

A arte tem a pretenséo de capturar a vida onde ela se esconde ou se camufla para o olhar, mesmo nas
coisas banais e simples. As propostas de pedagogia estética e artistica, ao levar em consideracdo uma
filosofia da criacdo, demandam relacionar arte e vida, onde o conhecer, o fazer, o expressar, o
comunicar e o interagir instaura praticas investivas a partir das vivéncias de cada um (MEIRA, 2007, p.
122).

Mara Roséngela Ferraro (2009) e Helianda Ometto Nardin (2009) discutem sobre suas praticas
pedagdgicas, no ensino das Artes Visuais, oferecendo subsidios e reflexdes sobre o0 ensino artistico no curriculo
da educacéo basica brasileira. As autoras apontam caminhos que podem impulsionar transformacdes no atual

ensino de Arte nas nossas escolas, possibilitando novas praticas no ensino e a educacéo interdisciplinar. Nesse
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sentido, elas defendem a necessidade de lancar-se mao do conhecimento produzido, atualizando-o, pois assim

estaremos:

[...] promovendo crescente contaminacéo e dialogo entre as linguagens plasticas, entre as linguagens
eruditas, populares e comerciais, abarcando em sua construcdo outros lugares do conhecimento,
geograficos e sociais, culturais, arquitetdnicos, politicos, econémicos etc., respondendo assim, pelo
multiculturalismo e pela interdisciplinaridade. (FERRARO, NARDIN, 2009, p. 191)

Outra autora que aborda a interdisciplinaridade na educagéo é lIzabel Cristina Petraglia (1993), uma

pesquisadora cujo trabalho na area é assim destacado por Ivani Fazenda:

Izabel foi apresentada as questdes da interdisciplinaridade no ensino em minha sala de aula, ha alguns
anos, e dela tornou-se imediatamente cativa — a cada indicacé@o tedrica recebida, ousava investigar
outras tantas mais... Tao cativa dessa tematica se tornou que ousou cativar outras tantas que dela se
aproximaram, seus colegas da Universidade de Sdo Francisco, onde trabalha. O procedimento por ela
adotado foi o de seducéo e busca por novas parcerias, na busca da transformacéo de uma educagéo
estatica em uma educacdo viva. Sua trajetoria é discutida em todas as etapas, desde a busca de
conceituacdo e de metas para seu trabalho interdisciplinar, até os procedimentos adotados: das formas
encontradas para o cultivo do professor até a organizacdo das disciplinas no curriculo e seus
contelidos. (FAZENDA, 1994, p. 135).

Essas autoras tecem uma abordagem ampla sobre os significados e as diversas possibilidades de

leituras de imagens e interdisciplinaridade, com base em teorias sobre a Arte e seu ensino. Além de abordarem

guestdes acerca da leitura de imagens, elas refletem sobre os modos de constituicdo do olhar nas interacées do

sujeito com o mundo, reforcando a possibilidade de trabalhar a fotografia de maneira interdisciplinar no curriculo

escolar através do ensino das Artes Visuais.

Neste trabalho a pesquisa desenvolvida € de cunho qualitativo, sendo que o0s procedimentos

metodoldgicos contemplaram a revisdo bibliografica sobre a tematica em questédo, a realizacdo de entrevistas
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semiestruturadas com cinco licenciados (um em Historia, um em Geografia, um em Artes Visuais e dois em
Pedagogia) e a analise critica dos dados. Cabe destacar que, para a realizacdo das entrevistas, fez-se
necessaria a utilizacdo de reproducfes de obras fotograficas de artistas contemporaneas para, através destas,
problematizar a questdo de pesquisa com 0s sujeitos investigados. As artistas por mim selecionadas foram
Maria Elvira Escallén (Londres, 1954), com a obra Novas floras do sul, e Maria Teresa Ponce (Quito, 1974),
obra Ng. Ce. 1001, ambas expostas na 82 Bienal do Mercosul (2011), e a artista Alessandra Sanguinetti (Nova
lorque, 1968), com a obra Ophelias, exposta na 292 Bienal de Sao Paulo (2010).

A escolha destas artistas em particular deve-se ao fato de que, durante o curso de Pés - Graduagcédo em
Artes, no segundo semestre de 2011, na disciplina “Arte e Cultura na América Latina”, surgiu a proposta de
elaboracdo de um artigo relacionado ao tema de pesquisa de cada aluno, o qual deveria agregar artistas
contemporaneos que produzem no contexto latino-americano. Sendo assim, a minha escolha recaiu sobre as
artistas citadas anteriormente, as quais tém em comum o fato de privilegiarem, em suas producdes, a linguagem
fotografica.

Por meio de reproducdes destas obras contemporaneas, propus aos entrevistados refletirem sobre a
possibilidade de interacdo entre as suas disciplinas e a de Artes Visuais. Os materiais visuais apresentados
contém informacdes acerca das producdes das artistas e suas obras, sendo que cada uma apresenta uma
visdo particular de determinada cultura. Suas imagens e contetudos fazem referéncias a fotografia, ao passado,
a simbolos, a alegorias, a estilos, a fontes literarias, a religido, ao meio ambiente, a lugares, enfim, temas
presentes nas Artes Visuais, e também, em outras disciplinas, surgindo, assim, as possibilidades
interdisciplinares, pois “é fundamental que se discuta a interdisciplinaridade na escola e, mais do que isto, que o

educador queira cultivar-se para essa nova perspectiva de mundo” (PETRAGLIA, 1993, p. 60).
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A partir de entdo, o presente trabalho passou a ser constituido sobre dois eixos principais: a fotografia e a

interdisciplinaridade, tendo como foco o ensino das Artes Visuais, agregando diferentes areas do conhecimento

como uma possibilidade de promover uma aprendizagem mais contextualizada e significativa para a vida de
cada sujeito.

E importante também ressaltar que o estudo de caso (ANDRE e LUDKE, 1986) foi o método utilizado

para sistematizar a coleta de dados, visto que possibilita confrontar a situacdo com outras ja conhecidas e com

as teorias existentes. Desse modo, o trabalho contribuira para a elaboracdo de novas teorias e questdes,

ampliando as possibilidades de futuras pesquisas desenvolvidas no ambito académico.



1. FOTOGRAFIA NA ESCOLA, POR QUE?

Parto do entendimento de que a fotografia se constitui como uma linguagem, assim como a pintura, 0
desenho, dentre outras, contribuindo para mostrar o quanto a imagem é importante para os alunos. Além disso,
acredito que explorar pedagogicamente a linguagem fotografica facilita a comunicacdo com a atual geracéo,
uma vez que, com o facil acesso que eles tém a camera digital e aos celulares com camera, a fotografia esta
presente no dia a dia da maioria de criancas e adolescentes. Nesse sentido, é possivel considerarmos que a
fotografia € “a unica “linguagem” entendida em toda parte do mundo e que, ao interligar todas as nagdes e
culturas, une a familia humana. Independente da influéncia politica — onde as pessoas forem livres, ela reflete
facilmente a vida e os fatos” (SONTAG, 1981, p. 208).

E o pensamento de Sontag ganha “forga”, quando constatamos que no cotidiano contemporaneo
fotografar tornou-se um héabito banal, a fotografia esta ao alcance de uma significativa parcela da sociedade
brasileira, sendo utilizada para registrar momentos especiais, a convivéncia com 0S amigos, 0s lugares
visitados, dentre tantas outras ocasifes e diferentes poses. Entretanto, as imagens fotograficas precisam ser
problematizadas como mediadoras dos valores do sujeito fotégrafo, como resultantes de sua vida e de sua
cultura. Acredito ser preciso explorar a fotografia como um valor e uma forma de conhecimento, unindo o
cognitivo ao afetivo.

A imagem fotografica estd impregnada dos valores estéticos do sujeito fotdégrafo, pois “ha muito mais por
de tras de uma imagem fotografica do que o mero ato de capturar um momento no tempo” (SAMAIN, 2005, p.

356). Ela é uma representacéo interpretativa da realidade, no sentido de ser algo recortado pela percepgédo do
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olhar de quem realizou a imagem. Esta, por sua vez, € uma janela aberta através da qual podemos ver lugares
e pessoas que nao conheceriamos de outra forma. A imagem nos contextualiza, faz-nos imaginar como seria

estar em certo ambiente vivenciando experiéncias. Assim, € possivel admitir que as imagens fotogréficas:

Sao instrumentos que facilitam o dialogo em classe e ajudam a centrar a atencédo do grupo com relagao
a um objeto de assunto comum. Também sao instrumentos para a criacdo de formas expressivas e
comunicativas [...] (ZABALA, 1998, p. 183).

Portanto, € possivel considerar que a utilizacdo da linguagem fotografica no cotidiano escolar produz
conhecimentos capazes de auxiliar ndo s6 no desenvolvimento de projetos artisticos, mas também pode
desencadear processos reveladores dos contextos vivenciais dos sujeitos fotografos. Isso acontece, pois
“trabalhar com imagens e processos de criagao artistica e estética mobiliza saberes e operagbes complexas no
manuseio da fantasia e de repertorios conceituais” (MEIRA, 2007, p. 40), colaborando para o desenvolvimento
de estudantes mais conscientes, criticos e participantes. Além disso, € preciso considerar que a tecnologia esta
a disposicao dos alunos, no cotidiano (Pimentel, 2002), e que as imagens ganham cada vez mais destaque nos
meios de comunicac¢ao e no entorno vivencial dos individuos, compondo um universo complexo de elementos
visuais que exigem espectadores atentos.

A velocidade de reproducéo das imagens, proporcionada pelas novas tecnologias, faz com que se abram
novas possibilidades de expresséo, que problematize os aspectos particulares da visualidade contemporanea,
seus meios e processos. Professores e alunos utilizam os mais diversos aparatos tecnoldgicos em seu
cotidiano, como celulares e cameras digitais. Acredito que estes recursos também devem fazer parte do
processo ensino-aprendizagem no sentido de facilitar e enriquecer a constru¢cdo do conhecimento cientifico na

escola, pois a utilizagdo de “maquinas fotograficas, celulares, computadores e outros artefatos tecnolégicos
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como recurso pedagogico em sala de aula € o passo necessario as mudancas exigidas pelo processo ensino
aprendizagem na atualidade” (NUNES, 2010, p. 142).

Portanto, devemos estar atentos as representa¢fes visuais de acordo com suas funcgdes e influéncias,
visto que uma imagem pode evocar diferentes respostas por diferentes pessoas. Cada um possui uma Visao,
referente as suas experiéncias visuais cotidianas. Os alunos captam imagens que estdo ao seu redor o tempo
todo, uma vez que a imagem ndo encontra mais barreiras para se propagar.

Utilizar a fotografia em sala de aula de modo critico e reflexivo contribui com a educacdo do olhar do
aluno, de modo a torna-lo mais sensivel aos valores morais, religiosos, econémicos, sociais e politicos dos
contextos que o cercam. Em outras palavras, “é desenvolver no aluno a percepgao visual do mundo e da obra
de Arte, ampliando seu repertério visual e grafico, contribuindo para a construcdo de um olhar critico no
exercicio de sua cidadania” (BUORO, 1998, p. 16).

Saliento que, se a imagem fotografica faz parte da vida dos alunos, cabe também a escola capacita-los
para novos/diferentes modos de apreensédo e leitura desses materiais, do processamento critico dos elementos
visuais que nos apresentam um universo complexo, muito além da mera representacao do real.

Considero importante o desenvolvimento de processos educativos relacionados a essa linguagem,
envolvendo o conhecimento de seu desenvolvimento histérico, a sua valorizacdo como produto artistico e da
exploracdo criativa das intrinsecas relacdes que a constituem. Esse trabalho se justifica porque o rompimento,
com a banalizacdo das praticas fotograficas e seus produtos, pode colaborar para “ensinar nossos olhos a ver
de fato, buscar aquilo que queremos ver. E dar novos significados. Enfim, € uma forma de construir, de perceber
e de se emocionar com a busca de novas maneiras de captar o mundo” (EITLER, 2000, p. 45).

Integrar a fotografia aos processos educativos, ao abordar suas praticas e caracteristicas proprias no

contexto da produgédo artistica contemporanea, na condi¢cdo de objeto de ensino interdisciplinar, possibilita uma
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compreensdo dos novos modos de producao de imagens (ALMEIDA, 1999) e a aproximagao das Artes Visuais

das demais disciplinas curriculares.

1.1 Sobre Fotografia

Ao nos ensinar um novo cédigo visual, as fotos modificam e ampliam nossas ideias sobre o que vale a
pena olhar e sobre o que temos o direito de observar. Constituem uma gramatica e, mais importante
ainda, uma ética do ver. Por fim, o resultado mais extraordinario da atividade fotografica é nos dar a
sensacao de que podemos reter o mundo inteiro em nossa cabeca — como uma antologia de imagens
(SONTAG, 1981, p. 13).

Como destaca Sontag, as imagens ganham cada vez mais destague nos meios de comunicacdo e no entorno
vivencial dos individuos, compondo um universo complexo de elementos visuais que exigem espectadores
atentos. Isso se torna mais necessario ao considerarmos que a velocidade de reproducdo das imagens
proporcionada pelas novas tecnologias, faz com que se abram novas possibilidades de expresséao.

A imagem fotografica encontra-se na vida dos alunos e utilizada indiscriminadamente, principalmente
para registrar momentos, pessoas com que convivem, lugares que visitam, entre outros registros do entorno,
pois “a necessidade de comprovar a realidade e ampliar a experiéncia através da fotografia representa um
consumismo estético pelo qual todos ndés hoje em dia estamos obcecados” (SONTAG, 1981, p. 23). A vida
social esta se transformando radicalmente através das novas tecnologias e das novas maneiras de ver e

perceber o mundo.
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Ao utilizar a fotografia na sala de aula, o professor deve estimular seus alunos a observarem as
fotografias propostas, devem ser instigados a produzirem novas imagens. Sendo assim, cada aluno estara
disposto a construir a imagem/mensagem, da mesma maneira que a imagem/mensagem ira construi-los. Ao ser
utilizada como recurso didatico-pedagogico, a fotografia auxilia os alunos na maneira de ver o passado, como
uma imagem “congelada” de uma situagao, de uma época, ou de um espago fisico, que pode interagir de modo

critico com o cotidiano, por que:

O ver néo diz respeito somente a questéo fisica de um objeto ser focalizado pelo olho, o ver em sentido
mais amplo requer um grau de profundidade muito maior, porque o individuo tem, antes de tudo, de
perceber o objeto em suas relagdes com o sistema simbolico que Ihe d& significado. (ZAMBONI, 2006,
p. 64).

Com isso, a maneira de ver e perceber o objeto, 0 mundo, a imagem/mensagem esta relacionada ao
paradigma que o individuo se propde a vivenciar. A fotografia € um recurso importantissimo e que, se bem
utilizada, ndo apenas potencializa este processo, mas também oferece ideias, propostas, e sugestdes que
enriquecem o trabalho interdisciplinar.

Como vivemos marcados por inovagcfes tecnolégicas e cientificas, as imagens predominam, e a
intertextualidade da fotografia surge como produto e producdo, conforme Nunes (2010, p. 12): “As imagens
contribuem para a composicdo dos olhares sociais e através delas percebemos as diversas identidades e
representacfes”. Uma imagem tem muito a relatar e a ser interpretada, pois carrega consigo inuameras

mensagens. De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN):

As artes visuais, além das formas tradicionais (pintura, escultura, desenho, gravura, arquitetura,
artefato, desenho industrial), incluem outras modalidades que resultam dos avangos tecnoldgicos e
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transformacdes estéticas a partir da modernidade (fotografia, artes graficas, televisdo, video,
computador, performance) (BRASIL, 1997, p. 61).

Dessa maneira, a imagem fotografica € entendida como uma linguagem, um meio de expressao e
comunicagdo, que esta presente nos temas transversais dos Parametros Curriculares Nacionais. Portanto, a
utilizacao da fotografia na sala de aula deve ser vista como mais uma possibilidade, pois ndo se pode negar que
os altos indices de casos de uso de celulares com cameras durante as aulas. Cabe ao professor realizar uma
abordagem educativa, porque os alunos ja demonstram a preferéncia pelo tecnolégico. Pensando assim, 0s
celulares ndo precisam ser vistos apenas como problemas ou dificuldades. Além de importantes para a
comunicacdo com as familias e os amigos, ou mesmo entre a escola e os alunos, esses aparelhos podem,
ainda, se tornar elementos de aprendizagem, sendo integrados em projetos educacionais.

A fotografia pode ter multiplos usos em pesquisa, como documento, citacdo, dado que possibilita explorar
uma situacao de trabalho ou fonte de inspiracéo para obras e relatos. Além disso, as fotografias e a maquina
fotografica tém a possibilidade de desempenhar um papel no sentido de estreitar os lacos das demais

disciplinas com as Artes visuais.

1.2 Sobre Interdisciplinaridade

A interdisciplinaridade é a interagcdo entre duas ou mais disciplinas, que pode ir desde a simples
comunicacdo de ideias até a integracdo reciproca dos conceitos fundamentais e da teoria do
conhecimento, da metodologia e dos dados da pesquisa. Estas interacbes podem implicar
transferéncias de leis de uma disciplina para outra e, inclusive, em alguns casos ddo lugar a um novo
corpo disciplinar, como a bioquimica ou a psicolingiistica. Podemos encontrar esta concep¢do na
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configuragdo das &reas de Ciéncias Sociais e Ciéncias Experimentais no ensino médio e da area de
conhecimento do meio no ensino fundamental. (ZABALA, 1998, p. 143)

A interdisciplinaridade, conforme destacado por Zabala (1998), consiste em um trabalho em comum,
tendo em vista a interacdo de disciplinas cientificas, de seus conceitos basicos, dados, metodologia, com base
na organizacao cooperativa e coordenada de ensino. As atividades de ensino tém que integrar, a0 maximo, 0s
contetdos que se gqueiram ensinar para incrementar sua significancia. Devem, entdo, abranger, explicitamente,
atividades educativas relacionadas de forma simultdnea com todos aqueles conteidos abordados de maneira

globalizada, para dar mais significado a aprendizagem. Sobre esse assunto, Zabala (1998) afirma que:

A tendéncia habitual de situar os diferentes conteudos de aprendizagem sob a perspectiva disciplinar
tem feito com que a aproximacgédo a aprendizagem se realize segundo eles pertengam a disciplina ou a
area: matematica, lingua, musica, geografia, etc., criando, ao mesmo tempo, certas didaticas
especificas de cada matéria, consideramo-los segundo a tipologia conceitual, procedimental e
atitudinal, poderemos ver que existe uma maior semelhanc¢a na forma de aprendé-los e, portanto, de
ensina-los, pelo fato de serem conceitos, fatos, métodos, procedimentos, atitudes, etc., e ndo pelo fato
de estarem adstritos a uma ou outra disciplina. (ZABALA, 1998, p. 39).

A importancia de alguns contetdos frente aos outros mostra que todas as disciplinas sao importantes.
Surge, assim, a necessidade de agregar a fotografia do ensino de Artes Visuais a outras disciplinas, unindo
diferentes é&reas do conhecimento, como uma possibilidade de promover uma aprendizagem mais
contextualizada e significativa para a vida de cada sujeito. Por isso, é importante alimentar a teméatica da
interdisciplinaridade, na tentativa de dar énfase a processos de aprendizagem integrados.

E muito importante, para o trabalho interdisciplinar, que o professor faga um projeto, tentando integrar-se
aos projetos dos colegas ou, pelo menos, encontrar um parceiro no seu ambiente de trabalho. Logo, para que

haja uma proposta interdisciplinar, tem que haver a conexao entre duas ou mais areas do conhecimento.
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Tal opcao possibilita aos educadores a ampliagdo de seus repertorios, tedricos e visuais, contribuindo

para uma maior interacdo e integracdo entre os demais colegas, e também promove, uma aproximacdo do

universo dos estudantes, pois, “todo conteudo, por mais especifico que seja sempre esta associado e, portanto

sera aprendido junto com conteudos de outra natureza” (ZABALA, 1998, p. 40). Nessa integracao as partes sao

distinguidas, ndo separadas do todo. Relacionando da experimentacédo, a codificacdo e a informacao entre os
saberes.

A acdo pedagdgica, através da interdisciplinaridade, aponta para a constru¢cdo de um unico objetivo: a

experimentacdo da vivéncia de uma realidade global, que se insere nas experiéncias integradoras cotidianas

de professores e alunos.

1.3 Interdisciplinaridade e Fotografia

Através da interdisciplinaridade, o estudante podera verificar se é capaz, ou ndo, de construir uma
representacdo articulando dados provenientes de diversas disciplinas, de preceder a transferéncia de uma
disciplina a outra ou, ainda, de confrontar, de forma critica, pontos de vista de varias disciplinas, por meio de
imagens fotograficas, as quais sdo um dos meios de producdo visual mais explorado atualmente. Na
interdisciplinaridade, as relacdes ocorrem em dois niveis, com relacdes e influéncias reciprocas, nos quais a
colaboracédo entre as diversas disciplinas conduzem a uma interacao, isto €, a um didlogo que caminha em
direcdo a uma estruturacao de conceitos, englobando todo o conhecimento envolvido numa sintese.

Nesta abordagem, teremos, inicialmente, olhares diferentes para um mesmo objeto, mas que resultaréo

em modificacdes no modo de ver este objeto, com enriquecimentos epistemologicos para todos, ou seja, 0S
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professores das mais diversas areas e, principalmente, para os alunos. Ao inserir a fotografia na sala de aula de
maneira interdisciplinar e facilitar a articulacéo de varias disciplinas, podemos tentar uma maior aproximacao ao
interesse do estudante, ja que este esta inserido na era digital e tem acesso aos diferentes meios tecnoldgicos.
Portanto, colocar a fotografia no curriculo significa estar atento a essa realidade.

A fotografia “é um texto para aqueles que acreditam que as linguagens expressivas, tanto na escola como
no cotidiano, podem contribuir para expressar nossa relagdo com o mundo” (EITLER, 2000, p. 33), garantindo a
construcdo de um conhecimento integralizador. Coligar as propostas de educagdo com a fotografia, no sentido
de explorar o seu potencial em sala de aula, como foi dito anteriormente, representa uma aproximacao das
praticas cotidianas dos estudantes, os quais, na maioria das vezes, ja dominam 0S equipamentos e seus
recursos fotograficos.

O individuo cresce num ambiente carregado de informacgdes visuais, que se propagam com uma rapidez
espantosa. Mesmo que professores e alunos ndao se déem conta disso, a imagem ja ganhou lugar de destaque
na sala de aula de modo que a interdisciplinaridade poderia facilitar a troca de conhecimentos e informacdes. O
trabalho interdisciplinar depende, exclusivamente, da dinamica do grupo de professores porque suas
contribuicdes afetam diretamente os alunos, “num processo interdisciplinar, entdo, € necessario que o educador
tenha a humildade e disponibilidade da troca e do didlogo para que possa integrar a sua disciplina com as
demais” (PETRAGLIA, 1993, p. 34-35). Dessa forma, a instituicdo escolar também deve ser re-configurada para
atender as novas necessidades apresentadas pelo contexto interdisciplinar.

Ha, um vasto campo de exploracéo, de situacdes, de experiéncias, que podem ultrapassar os limites dos
conteludos de cada disciplina, ou seja, extrapolar as tradicionais ementas curriculares com seus conteudos
prontos e inquestionaveis, lutando contra o conformismo das ideias recebidas ou impostas. De acordo com Silva
e Souza (1995):
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Durante muitos anos acreditamos que o melhor jeito de compreender o mundo era pegar dele uma fatia
e nela se especializar. O que agora discutimos é que o excesso disso nos deixou a todos muito
limitados. Continuamos tendo a necessidade de ser especialistas, mas lancando pontes com as outras
areas do conhecimento o tempo todo. Um bom exemplo é a discusséo do tempo. Eu preciso saber o
que significa o tempo para a histéria, pois sé assim posso estabelecer um didlogo com a nocédo de
tempo da musica, da fisica, da geografia [...] (SILVA, SOUZA, 1995, p. 155).

E, entdo, importante que professores e alunos se déem conta de que ndo se pode abordar problemas
complexos, limitando-se aos saberes de uma Unica disciplina. Somente através da interdisciplinaridade se torna
possivel construir caminhos para uma integracdo dos processos pedagdgicos, que expresse as nossas
angustias diante de um mundo fragmentado. A utilizacdo da linguagem fotografica e/ou da fotografia no
cotidiano escolar € compreendida como um conhecimento capaz de auxiliar no desenvolvimento do aluno.
Como a tecnologia esta a disposi¢do, estimular o interesse das disciplinas através da fotografia, juntamente com
0 ensino de Artes Visuais, colabora para a aproximacao entre os professores, entre as disciplinas, e, também,
entre os alunos. De acordo com DUFOUR e MAINGAIN (2002) a ideia de trabalhar uma disciplina de forma
isolada, apenas despejando um conjunto de fatos e noc¢Bes, sem nexo, ndo apresenta ao aluno nenhuma
coeréncia entre si.

Acredito ser fundamental aos educadores considerarem 0s principios pedagogicos da
interdisciplinaridade e contextualizacdo de suas experiéncias educativas para, possivelmente, despertar nos
educandos uma percepcao globalizada do conhecimento. Trabalhar de forma interdisciplinar proporciona aos
alunos a oportunidade de desenvolver a expansao do repertério de habilidades e experiéncias que podem ser
utilizadas para formar ideias e articular/fazer ligagdo com conhecimentos variados, pois “essa sera uma ocasiao

para descobrir que a harmonizacdo das praticas pedagogicas entre diversos professores, garante uma maior
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eficacia ao nivel da transferéncia das aprendizagens” (DUFOUR, MAINGAIN, 2002, p. 291). Sendo assim, é
possivel considerar que o trabalho interdisciplinar pode promover um elevado nivel de envolvimento do grupo de
professores e alunos, na medida em que todos estdo aprendendo e compartilhando o que aprendem.

ZABALA (1998) destaca a necessidade de priorizar-se o reconhecimento da bagagem cultural dos
estudantes e de seus interesses, trazendo significando para os processos de ensino e aprendizagem e
estabelecendo uma rede colaborativa entre professores e alunos. Sabemos bem que num namero significativo
de instituicdes educativas, os curriculos ainda sédo organizados de modo tradicional, propiciando aos estudantes
somente o0 acumulo de informacdes. Isso continua acontecendo em plena era digital, um momento particular da
histéria em que a maioria dos alunos utiliza aparatos tecnoldgicos cotidianamente, dentre eles, a fotografia.
Portanto, creio que explorar o potencial expressivo e representativo da fotografia em sala de aula é mais uma

consequéncia natural do modo de vida contemporéaneo.



2. FOTOGRAFIA E ARTE CONTEMPORANEA EM SALA DE AULA

Sem duvida, a inser¢éo da Arte Contemporanea no Ensino da Arte reverberou em muitas contribuigbes
e experiéncias diversificadas para o professor e para o aluno, além de desafiar e inquietar a prépria
forma de ver, pensar e trabalhar a propria arte. Acredito que esta tematica deve ser cada vez mais
abordada dentro das escolas, contribuindo para a constru¢do de um repertério mais amplo de imagens
e conceitos dos alunos sobre arte, possibilitando ainda, a formacdo de uma postura mais atenta e
flexivel as diversas manifesta¢des culturais e artisticas do momento (FERRARO, NARDIN, 2009, p.
184).

De acordo com Ferraro e Nardin (2009), a Arte contemporanea abordada na sala de aula proporciona
condi¢Bes diferentes de ensino, instiga o olhar do aluno e tem a capacidade de provocar discussfes e confronto
de opinides que s6 vém a colaborar para a compreensao das manifesta¢des culturais. Além disso, desenvolve o
senso estético e garante “a formacdo de espectadores capazes de dialogar criticamente com as obras
produzidas na atualidade” (FERRARO, NARDIN, 2009, p. 185). E importante levar em conta que os alunos
atualmente produzem, consomem e divulgam imagens fotograficas, sobretudo, através da internet e celulares.
Uma maneira de aproximar os alunos da Arte contemporanea € permitir que os alunos tenham contato com
producdes de artistas contemporaneos, em especial, com a Arte fotografica contemporanea, a fim de mostrar o
papel e a importancia que adquiriu a obra fotografica nas suas diferentes formas de intervenc¢ao, suas formas de

comunicacéo e informacao.
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O professor deve ser o mediador desse processo, auxiliando os alunos, propondo o conhecimento de
novos materiais e processos. Todos elementos que compdem o fazer artistico e sdo elementos visuais
presentes em nossa sociedade, no nosso cotidiano, sdo também materiais explorados pelos artistas
contemporaneos, e podem estimular os alunos a desenvolverem um pensamento visual. Ou seja, podem fazer
com que discutam o que perceberam sobre a obra fotogréfica apresentada, pois esta também possui um carater
imaginario, sendo um mero reflexo da maneira como queremos representar o mundo. E é sobre esse tema que
versam as producdes das artistas que passo a apresentar.
As artistas por mim selecionadas, séo significativas para sugerir uma interacdo com outras disciplinas,
sdo: Maria Elvira Escallén (Londres, 1954), com a obra Novas floras do sul, Maria Teresa Ponce (Quito, 1974),
com a obra Ng. Ce. 1001, ambas expostas na 82 Bienal do Mercosul (2011), e a artista Alessandra Sanguinetti
(Nova lorque, 1968), com a obra Ophelias, exposta na 292 Bienal de Sao Paulo (2010). Como foi dito
anteriormente, a escolha das artistas deve-se ao fato de que, durante o curso de Pés - Graduacdo em Artes, no
segundo semestre de 2011, na disciplina Arte e Cultura na América Latina, surgiu a proposta de elaboracédo de
um artigo relacionado ao tema de pesquisa de cada aluno, o qual deveria agregar artistas contemporaneos que
produzissem no contexto latino-americano. Sendo assim, a minha escolha recaiu sobre as artistas citadas, que
tém em comum o fato de privilegiarem, em suas producdes contemporaneas, a linguagem fotografica. Por meio
de reproducdes destas obras contemporaneas, proponho uma reflexdo sobre a possibilidade de interacdo entre

as Artes Visuais com as demais disciplinas.
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2.1Maria Elvira Escallén

A artista Maria Elvira Escallébn nasceu em Londres, Inglaterra no ano de 1954, passou a viver em Bogota,
na Colémbia. Artista visual, fotdgrafa e psicologa. Para entender um pouco da obra desta artista, é preciso voltar
ao ano de 1997, quando diversos artistas foram convidados para montar uma obra no Saldo Regional de Artes
Visuais da estacdo de trens de Bogot4, que estava fora de servico havia muitos anos. O estado da estacado era
de extremo abandono, um lugar que, antigamente era o principal sistema de transportes do pais.

Com o seu trabalho In Vitro (Figura 1), Escallon apontou exatamente para a resisténcia que existia
naqguele lugar, que era proposto para utilizar como pano de fundo. Colocou, entdo, um grande vidro do piso ao
teto, bloqueando a passagem de um corredor comprido e ndo permitiu que esse espaco fosse tocado, pisado e
limpo. O visitante aproximava-se e via esse lugar como uma vitrine e 0 que via em seu interior contrastava com
tudo que tinha ao redor, o qual havia sido completamente pintado e arrumado para a exposicdo. Essa obra
mostrava a deterioracdo do espaco diante de sua falta de uso, sendo produzida e pensada s6 para seu espacgo

de exibicao.
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Figura 1: Maria Elvira Escallon.
In vitro, 1997.
Instalagdo - 400x400x350cm, Fotografia.

A partir desse momento, a artista comeca a trabalhar frequentemente nesse sentido, fazendo instalacdes
ou trabalhos escultoricos efémeros em diferentes lugares. As intervencdes sobrevivem em fotografias e

relacionam-se ao estabelecer contato com o que esta contido no préprio lugar, buscando uma intervencao sutil,
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qgue o torne perceptivel. Sua prética insere-se em um contexto interativo, no qual sua pesquisa estende-se a
outros campos e comecga a trabalhar a Arte em colaboragcdo com a boténica, a arquitetura e o artesanato.
Desenvolve obras vivas, realizando intervengdes sobre espécies de flora nativa e misturando conhecimentos de

botanica e elementos extraidos da arquitetura colonial local herdada, que se formalizam no trabalho manual.

A aproximacdo da arte para Escallon vem de seu interesse pela memodria, pelo patriménio, pela
natureza e pela cultura. Suas obras, algumas vezes simples interven¢fes, questionam as formas
visuais dos espacos interiores, tanto os de exibicdo quanto os urbanos, e exp6em cruamente lugares
esquecidos ou descuidados pela negligéncia do Estado. Seus projetos sdo o resultado de pesquisar e
observar atentamente o ambiente, que a artista resolve com obras de diversos meios, como esculturas,
instalacdes e fotografias (82 BIENAL DO MERCOSUL- GUIA, 2011, p. 81).

Na 82 Bienal do Mercosul: Ensaios de Geopoética (2011), a artista deu seqiiéncia a um projeto, intitulado Novas
Floras (Figura 2), que consiste em pesquisar as plantas de uma regido e executar intervencdes e talhas em
troncos de arvores em meio a lugares isolados, trazendo apenas consigo o registro fotografico, que nos convida

a visitar esses lugares, sua histéria e sua cultura, mesmo que imaginariamente.
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Figura 2: Maria Elvira Escalldn
Nuevas Floras del Sur [Novas Floras do Sul]. 2011.
Impressao digital. Entalhe sobre arvore Timbauva

Para a Bienal de 2011, ela viajou pela regiao das Missées (Figura 3), onde, a partir de sua experiéncia de
pesquisa com plantas nativas e com a colaboragéo do entalhador local José Herter, criou intervencgdes e talhas
em arvores da regido. Essa postura reforca a importancia de aproximarmos as obras da artista dos conteudos

escolares, pois “cabe a educagao preservar as culturas, pois ‘o fato de aprender esta inevitavelmente voltado
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para o passado’. O conhecimento do passado é um elemento essencial na formacdo da identidade, na
percepgao de si e dos outros” (ALMEIDA, 2009, p. 15).

Figura 3: Maria Elvira Escallén.
Nuevas Floras Del Sur [Novas Floras do Sul]. 2001.
Impressao digital. Entalhe sobre &rvore Figueira.
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2.2 Maria Teresa Ponce

A artista Maria Teresa Ponce nasceu na cidade de Quito, no Equador, no ano de 1974. Vive em Quito e é
artista, fotégrafa, professora e coordenadora do Departamento de Fotografia do Colégio de Comunicacéo e
Artes Contemporaneas, Universidade S&o Francisco de Quito. Maria Teresa Ponce entende como as pessoas
desenvolvem uma nostalgia do pais que deixaram para tras, quando deixam seus amigos, familiares, lugares,
experiéncias, a sua historia, porque deixou o Equador quando tinha nove anos e se mudou para os EUA, onde
passou sua juventude e estudou arquitetura. Depois que terminou os estudos, voltou ao Equador para encontrar
um pais em crise econbmica e sem trabalho para jovens arquitetos. Essa crise transformou Ponce, fazendo
brotar sua Arte. A partir dessa mudanca, comecou a experimentar a fotografia, abrindo novos mundos. Seu
trabalho fotogréafico investiga o mundo, sua fotografia de paisagem, desenvolvidas ao longo de um oleoduto que
vai da floresta amazonica para a costa do Pacifico, da a impressao de riqueza e de prosperidade econémica.

Oleoduto é uma série fotografica, ainda em curso, feita em trés paises exportadores de petréleo da
América do Sul: Venezuela, Equador e Argentina. A série liga esses trés paises através do caminho de uma

visibilidade comum a alguns dos problemas desses cenarios.
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Na 82 Bienal do Mercosul: Ensaios de Geopoética (2011), a artista deu sequiéncia a série Oleoduto, que

havia comecado no Equador, com continuacdo na Argentina e Venezuela. Com este trabalho, Ponce esta
interessada em fazer o publico pensar sobre as questdes politica, econémica e ambiental que estéo por tras do

progresso do petroleo.

Influenciada pela fotografia documental, a obra de Maria Teresa Ponce conserva o espirito de registro
de lugares e situacfes que caracterizam esse meio. Assim, encontra formas de intervir nas realidades
as quais tem acesso, com o intuito de apresentar imagens que dialogam com vérias esferas do mundo
contemporaneo (82 BIENAL DO MERCOSUL-GUIA, 2011, p. 51).

Oleoduto (2011) é continuacdo desse projeto, e para a Bienal a artista viajou pelos estados do Rio
Grande do Sul, Rio de Janeiro e Espirito Santo, buscando registrar territérios transpassados e, muitas vezes,
afetados pela passagem dos oleodutos, sejam eles expostos ou subterrdneos. As imagens fotogréficas
apresentadas na 82 Bienal do Mercosul, ainda ndo estdo disponiveis. Ha, apenas as de 2006, realizadas no
Equador (Figura 4) e na Argentina (Figura 5) e que problematizam o mesmo tema. O titulo de cada obra
fotografica, como km 202, Km 138 e Nqg. Ce. 1001, corresponde a nomenclatura usada pelas companhias

petroliferas em cada area para identificar a instalacdo petrolifera ou um ponto especifico de um oleoduto.



Figura 4: Maria Teresa Ponce.
KM 202 (Equador). 2006.
Impresséo digital.
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Figura 5: Maria Teresa Ponce.
km 138 (Argentina). 2006
Impresséo digital.
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2.3 Alessandra Sanguinetti

A artista Alessandra Sanguinetti nasceu em Nova lorque, no ano de 1968, morou na Argentina no periodo
de 1970 até 2003 e, atualmente, vive em Nova lorque e é, artista e fotografa. Viveu dos dois aos 35 anos de
idade, em Buenos Aires. Seu trabalho fotografico focaliza personagens que habitam o entorno remoto e rural da
Argentina. Fazendeiros, trabalhadores e animais povoam pesquisas continuadas em que a artista documenta
cenas enigmaticas e extraordinarias.

No ano de 1999, Sanguinetti comecou a trabalhar em uma série de fotografias que documentam a vida
de duas primas, chamadas Guilhermina e Belinda, na fazenda de sua familia. A construcdo das imagens foi
inspirada pelos sonhos, fantasias e temores que acompanham a transicdo psicologica e fisica da infancia a
idade adulta.

No ano de 2010, a artista participou da 292 Bienal de Sao Paulo - Ha sempre um copo de mar para um
homem navegar, no Parque lIbirapuera, pavilhdo trés - Ciccillo Matarazzo -, onde apresentou a série As
aventuras de Guilhermina e Belinda e o enigmatico significado de seus sonhos (Figuras 6 e 7), obra composta

por imagens fotograficas doces, ternas, estranhas e narrativas, que cristalizam um imaginario infantil.



Figura 6: Alessandra Sanguinetti.
Para o passado, 2000.
Impresséo digital.
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Figura 7: Alessandra Sanguinetti.
O tempo voa, 2000.
Impresséao digital.
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2.4 Possibilidades de acfes interdisciplinares

Através da interdisciplinaridade, é possivel buscar novos caminhos para 0 ensino, ndo s6 das Artes
Visuais, mas de todas as demais disciplinas. Neste trabalho, apresento propostas artisticas que utilizam a
fotografia como recurso e objeto de estudo, acreditando que isso faz todo sentido e toda diferenca na sociedade
contemporanea, pois vivemos cercados por imagens fotograficas. As fotografias sdo meios visuais e cognitivos,
gue comunicam mensagens assim como 0s textos escritos. Nesse sentido, de acordo com Almeida (1999), “as
imagens constituem parte fundamental na alfabetizagdo estética, fazendo-se presente no dia-a-dia de uma
maneira muito mais intensa do que em outros tempos, cabe definir quais imagens vao ser levadas para a sala
de aula” (ALMEIDA, 1999, p. 73).

A partir de um ponto de vista educacional, e em uma primeira aproximacédo, as obras apresentadas nos
topicos anteriores sdo constituidas por um elemento visual muito usado atualmente pela maioria das pessoas: a
fotografia. Por meio da linguagem fotografica, da imagem contemporanea e de reproducdes de obras de artistas
da América Latina, proponho a possibilidade de interacdo, ou seja, de trabalhar a interdisciplinaridade na sala
de aula. A intencéo é de que professores, de outras disciplinas, compreendam a importancia da construcdo do
ensino através de producdes artisticas contemporaneas. Sendo assim, as propostas discutidas neste trabalho
foram apresentadas aos entrevistados como agentes detonadores da discussdao acerca de fotografia em

beneficio da interdisciplinaridade.
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Maria Elvira Escallén em seu projeto artistico, Novas Floras do Sul (Figura 8), viajou pela rota missioneira,
onde realizou uma série de intervengdes e enxertos em arvores nativas desta regido, numa “operacéo artistica

em que o espaco (entorno) torna-se parte constituinte da obra” (FERRARO, NARDIN, 2009, p.192).

Figura 8: Maria Elvira Escalldn.
Nuevas floras del sur [Novas floras do sul]. 2011.
Impressao digital. Entalhe sobre arvore Canelo.
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A obra de Maria Elvira Escallén propde uma reflexdo de retorno a um passado, muitas vezes esquecido,
e um debate entre histéria, memaria e patriménio. A artista esculpe, em suas plantas, elementos da arquitetura
das Missbes, fazendo um resgate da historia deste lugar através de intervencfes, de modo que a série de
fotografias finaliza esse processo através do “dialogo com a histéria da Arte, com as outras linguagens plasticas,
com o espaco arquiteténico, social e politico, com o entorno cultural” (FERRARO, NARDIN, 2009, p.193). Além
do resgate da cultura histérica das ruinas de Sdo Miguel, acontece, também, uma intervencdo na paisagem
natural da regido. E isso representa “tomar como objeto (isto €, ao mesmo tempo como quadro, suporte,
material e como a prépria obra), a paisagem, com todos 0s seus elementos. Situado em suma em algum lugar
entre uma arquitetura e uma escultura da natureza” (DUBOIS, 1993, p. 281 - 283).

Portanto, a utilizacdo das producdes de Escallon pode ser significativa para a disciplina de Histéria, que
por sua vez, poderia abordar, juntamente com a disciplina de Artes Visuais e/ou outras disciplinas (exemplos:
Biologia, Geografia, etc), que através dela poderiam explorar questdes sobre, as MissGes Jesuitas como pano
de fundo para discussbes mais abrangentes.

Maria Teresa Ponce, em sua série Oleodutos (Figura 9), demonstra seu interesse por esses lugares e
pelas pessoas que vivem nos arredores dessas imensas tubulacdes por onde passa o petrdleo e que convive
com essas expansdes industriais. Nela, Ponce apresenta imagens do progresso, e se enriquece com uma
pesquisa feita pela artista sobre a pintura de paisagem no Brasil, desde pinturas realizadas pelos viajantes
europeus no século XIX até a elaborada por artistas locais do século XX. Ponce toma essas pinturas como
inspiracdes para fotografar panoramas em que se combinem assuntos relacionado a terra, a politica, a

economia e 0 meio ambiente, sendo o petroleo o foco principal da imagem.
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Figura 9: Maria Teresa Ponce.
Ng. Ce. 1001 (Argentina). 2006.
Impresséao digital.

Seu potencial critico de leitura do mundo atual a faz recuar a ideia modernista de progresso da
civilizacdo calcado nos avancos da ciéncia e da tecnologia industrial, pois se, por um lado, esta
apresenta beneficios, por outro, acrescenta prejuizos como poluicdo ambiental, desperdicio e
exterminio de recursos naturais. Dai, podemos afirmar que a arte contemporanea € menos orientada
para o futuro e mais consciente das condigfes presentes (FERRARO, NARDIN, 2009, p.195).
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De acordo com Ferraro e Nardin (2009), Ponce consegue fazer o publico pensar sobre as questfes do

presente, questdes de poluicdo ambiental sem a necessidade de recorrer a imagens de reclamacao (como o

quadro tipico da ave untada com 06leo), que pode ser feito a partir de outro ponto de vista. Sob outro prisma, o

Caderno de Geografial, da 8?2 Bienal do Mercosul, de 2011, sugere a seguinte atividade interdisciplinar,
mostrando uma possivel aula de Geografia:

Expanséo Industrial: Incentive os estudantes a pensar a respeito da presenca da inddstria nos seus

bairros, cidades ou paises. Onde eles a véem diariamente? Eles ficaram sabendo de algum exemplo

recente de expanséo industrial? Peca aos estudantes que apontem um exemplo de industria na qual

estdo interessados e pesquisem-na em artigos de jornais e revistas. Depois disso, peca-lhes que

desenvolvam a sua propria opinido sobre a indlstria que estdo pesquisando. Quais sdo os beneficios

que esta industria traz a sociedade? Quais sdo os seus inconvenientes? Finalmente, solicite que

documentem a sua industria através da fotografia digital. Eles podem néo ver os prédios e estruturas

verdadeiros associados com a indUstria, mas os efeitos dela. Por exemplo, eles podem ver manchas de

petréleo na superficie de um lago ou riacho, ou alguém se locomovendo para ir trabalhar numa fabrica
(82 BIENAL DO MERCOSUL — CADERNO DE GEOGRAFIA, 2011, p. 17).

Analisando a producdo de Alessandra Sanguinetti veremos que a artista propde situacdes subjetivas e
poéticas para série As aventuras de Guilhermina e Belinda e o enigmético significado de seus sonhos (Figura
10), que se aproximam dos universos literarios de William Shakespeare. Suas imagens fazem referéncia as
iconografias romantica, simbdlica e vitoriana, a0 mesmo tempo em que citam géneros convencionais da
representacdo popular e vivencial latino-americana. As imagens possuem um clima poético, como se tivessem
saido de um conto de fadas. O contraste entre as duas figuras, uma alta e esguia e a outra baixa e robusta,

garantem um carater de estranheza as fotos. Segundo Fernandes Junior (2007), as imagens contemporaneas

! Este exemplar integra uma colecdo de cadernos distribuidos pela acédo educativa da Bienal do Mercosul para professores de diversas
areas, ndo apenas Artes Visuais, que oferece e apresenta propostas interdisciplinares para o ensino, selecionadas de acordo com o
tema de algumas das obras dos artistas que participaram da 82 Bienal no Mercosul em 2011.
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[...] causam uma sensacado de explosdo e de unidade ao mesmo tempo, pois ndo trazem serenidade,
mas inquietagdo. Ruidos, incompletudes, auséncias, o interesse pela banalidade do cotidiano,
processos de fragmentacdo e simultaneidade, processos de desconstrucdo. Tudo articulado numa
espécie de narrativa visual que cria uma irresistivel atmosfera de encantamento (FERNANDES

JUNIOR, 2007, p. 49).

FIGURA 10: Alessandra Sanguinetti.
Ophelias, 2001.
Impresséo digital.
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As sessOes de fotos com as meninas séo o resultado de ideias simples, as vezes inspirados a partir de
fotos de revistas populares ou como da reproducdo da obra acima Ophelias da tragédia de Shakespeare,
Hamlet, uma releitura, como ja havia sido feito na pintura, por John Everett Millais (Figura 11), pintor e ilustrador

inglés (1829-1896). Segundo Almeida (2009), a releitura:

[...] propicia o contato com obras consagradas e possibilita a constru¢do de muitos conhecimentos
(sobre a obra, os artistas e as artes em geral). No entanto, esse contato precisa ser mediado pelo
professor, para que as obras apreciadas ndo sejam tomadas pura e simplesmente como modelo a
ser seguido. Ao proporem atividades de releituras, os professores precisam questionar [...]
(ALMEIDA, 2009, p. 27).

Figura 11: John Everett Millais.
Ofélia, (1852).
Galeria Tates.
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Ao considerar a leitura de um romance ou de um ensaio, uma sugestdao para o trabalho com a
reproducdo da obra Ophelias, de Sanguinetti, seria na disciplina de Literatura, abordando a tragédia de
Shakespeare, trabalhar o retrato da tragédia feminina de Ofélia.

Num mundo cada vez mais imagético, aprender a ler e interpretar as imagens a luz de diferentes
orientacdes, com a integracdo entre as disciplinas se torna cada vez mais uma necessidade real. Os
estudantes precisam exercitar a leitura das imagens e ndo s6 dos textos. Através do contato com as imagens,
os alunos devem tecer suas ideias e construir conhecimento para poderem relaciona-lo com as mais variadas
areas do saber, pois todos os acontecimentos visuais sdo passiveis de serem estudados. Isso € possivel porque
as imagens carregam em si alguma informacéo, nas quais se criam e discutem significados, desde as imagens

da Histéria da Arte, até as imagens atuais, como obras fotogréaficas contemporéaneas.



3. SOBRE A PESQUISA E SEUS RESULTADOS

Antes da andlise dos dados obtidos, considero importante discutir sobre as dificuldades surgidas no
desenrolar da pesquisa, no que tange a disponibilidade de professores inicialmente procurados. A minha
experiéncia expbe o0s obstaculos que ainda enfrentamos para conseguir estabelecer relacdes entre as
pesquisas académicas e a realidade escolar.

Minhas primeiras tentativas frustradas de conseguir entrevistar professores de qualquer éarea, de
preferéncia, que ndo fossem das Artes Visuais, comecaram no segundo semestre do ano de 2011. Nessa
ocasiao, em todos 0s colégios que me apresentei, ndo obtive sucesso. Todos se recusaram a colaborar com a
pesquisa, e, desanimada, cheguei a pensar em desistir da pesquisa.

Iniciou 0 ano de 2012 e pensei que seria diferente. No més de margo, voltei a entrar em contato com 0s
professores, recorri a parentes e amigos para saber se conheciam algum professor que estivesse disposto a
ceder alguns minutos para uma entrevista. Alguns pediam para que voltasse na semana seguinte, mas, quando
retornava, recebia a mesma resposta. Outros, bem atenciosos no primeiro contato, prometeram que
responderiam minhas perguntas, mas, ocorreu a greve do magistério e acabou com a chance de entrevista-los.

Em funcdo dos motivos expostos acima, vi frustrada a minha intencdo inicial de entrevistar varios
professores de diferentes disciplinas. Portanto, para dar seguimento a pesquisa, consegui apenas entrevistar
cinco professores, um de Geografia, um de Histéria, dois de Pedagogia e um de Artes, 0s quais se dispusseram

a dialogar comigo.
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As relacdes explicitadas ao longo do artigo formam a fundamentacao tedrica que serve de apoio para o
encaminhamento dos procedimentos metodoldgicos. As entrevistas foram videografadas e, posteriormente,
transcritas, uma vez que tal procedimento “proporciona o registro de toda a express&o oral” (ANDRE e LUDKE,
1986, p. 37). Assim, foi possivel angariar subsidios para identificar a percepcdo dos entrevistados acerca da
necessidade de uma maior exploragdo do potencial interdisciplinar em parceria com as Artes Visuais nas
praticas escolares. Além disso, foi possivel saber sobre o interesse de cada um em trabalhar de maneira
interdisciplinar e perceber a importancia dada pelos professores a utilizacdo da fotografia como mediadora da
aproximacao dos estudantes de seu contexto cultural, explorando os recursos tecnolégicos de que dispdem.

Passo, agora, a pormenorizar os procedimentos metodoldgicos da pesquisa.

As entrevistas foram gravadas com o consentimento dos interlocutores e transcritas no protocolo de registro de
entrevistas para posterior sele¢cdo dos trechos importantes para a analise. Os professores, sujeitos da pesquisa,
foram identificados por letras, conforme o combinado anteriormente, para preservar o0 anonimato.

Os sujeitos da pesquisa sao professores da rede publica de Pelotas, RS, e trabalham em escolas do
municipio. Entrevistado A € licenciado em Geografia e atua no municipio ha sete anos; o entrevistado B
licenciado em Histéria e trabalha ha nove anos nas séries finais do ensino fundamental; o entrevistado C é
licenciado em Artes e trabalha a seis anos no ensino fundamental, os entrevistados D e E, ambos, sdo
licenciados em Pedagogia e trabalham respectivamente ha trinta e ha doze anos nas séries iniciais.

Quando perguntados se alguma vez trabalharam com fotografia em sala de aula, todos afirmaram que,

de alguma forma, ja trabalharam com imagem fotografica:

Sim. Saimos algumas vezes para fotografar, os meus alunos utilizaram suas préprias cameras digitais,
0s que ndo tinham faziam dupla com o que tinha. Fotografaram o que solicitei para o trabalho, imagens
de paisagens urbanas e naturais (Entrevistado A, 24/04/2012).
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Com fotografia e videos, os alunos fizeram os videos. Teatro de papel, onde criaram personagens e as
roupas e acessorios eram todos de papel e criaram video clips e as capas dos DVDs foram fotos
tiradas por eles e feitas montagens (Entrevistado C, 26/06/2012).

Sim, saimos para fotografar, foi através de projeto envolvendo o tema Prédios Publicos e Particulares
da cidade e um outro trabalho envolvendo a cultura, a tradigdo da familia. (Entrevistado E, 29/06/2012).

Nestas circunstancias, descritas pelos Entrevistados A, C, e E, aproveita-se o interesse em comum dos
alunos pela utilizacdo da captacdo de imagem através de maquinas digitais e celulares com camera, utilizando-
se da fotografia digital como ponto principal para reflexdo sobre o ensino/aprendizagem em qualquer disciplina.
A fotografia daria aos alunos suporte para desenvolverem outra visdo sobre o meio que vivem. Segundo

Hernandez (2007), no caso da educacéo,

trata-se de se aproximar destes “lugares” culturais, onde meninos e meninas, sobretudo os jovens,
encontram hoje muitas de suas referéncias para construir suas experiéncias de subjetividade. Umas
referéncias que ndo costumam ser levadas em conta pelos docentes, entre outras razfes, porque as
consideram pouco relevantes, a partir de um enfoque do ensino centrado em alguns contetdos
disciplinares e em uma visdo da Escola de cunho objetivista e descontextualizado. (HERNANDEZ,
2007, p. 37).

Ja os Entrevistados B e D ndo exploraram em suas praticas o contato dos alunos com a camera
fotografica. No entanto, promoveram ac¢des nas quais foram discutidas principalmente questfes relativas a

memoria e a histdria, como comprovam os depoimentos abaixo:

Sim, algumas vezes. A primeira vez, foi ha alguns anos atrds, com uma 72 série, trabalhdvamos sobre
imigracdo no Brasil. Os alunos foram instigados a pesquisar em suas familias qual a origem de seus
antepassados, juntamente com os relatos foi pedido que trouxessem fotografias antigas. Selecionei
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algumas destas fotos e levei para analise da turma, a partir dai analisamos varios itens: objetos,
vestimentas, arquitetura...O trabalho foi muito legal e despertou o interesse dos alunos. A segunda vez,
foi também em relagdo a imigragdo mas em um trabalho para feira de ciéncias em parceria com as
disciplinas de Religidao, Geografia, Ciéncias, Artes e Historia, o objetivo era contar as possiveis
dificuldades atravessadas pelos imigrantes ao chegar no Brasil, recolhemos imagens de livros e
revistas a respeito do assunto bem como fotos antigas, no final do trabalho, no dia da feira fizemos
entre outras atividades um mural com as fotos antigas e uma exposicao de objetos antigos. E a terceira
experiéncia foi com o tema da ditadura militar, com fotografia de revistas de pessoas torturadas no
periodo ditatorial do Brasil. (Entrevistado B, 25/04/2012).

Trabalhei com imagens, com a tela de Tarsila do Amaral, o Abapuru e trabalhei com outros alunos
também, através do resgate da historia de vida de cada um com fotografias da familia. (Entrevistado D,
29/06/2012).

Tais iniciativas também séo validas, pois exploram o carater documental das imagens, visto que as:

Imagens fotograficas retratam a histéria visual de uma sociedade, documentam situacdes, estilos de
vida, gestos, atores sociais e rituais e aprofundam a compreensao da cultura material, sua iconografia e
suas transformacdes ao longo do tempo (BITTENCOURT, 1998, p. 199-200).

Na sequéncia, investiguei se os entrevistados tinham participado de propostas interdisciplinares e, se sim,
de qual disciplina partiu a proposta e quais disciplinas participaram (na fala anterior, do Entrevistado B, ja foi
relatado um trabalho interdisciplinar na Feira de Ciéncias, entre as disciplinas de Religido, Geografia, Ciéncias,

Artes e Historia.). As respostas foram as seguintes:

Sim, minha iniciativa, com as disciplinas de Historia e Inglés.
Foram aulas discursivas, expositiva com uso de video (Entrevistado A, 24/04/2012).

Sim. Algumas vezes a proposta foi minha e outras de meus colegas. Por dois anos elaboramos um livro
de historias escritas pelos alunos de 7° anos, nesta proposta participaram as disciplinas de Historia,
Portugués e Artes. Em 2011 apresentamos um trabalho na feira de ciéncias que era uma parceria de
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Histdria e Ciéncias, sobre as doencas adquiridas na idade média e os fatores que contribuiram para sua
propagacao (Entrevistado B, 25/04/2012).

Sim, com a disciplina de Ciéncias, foi minha proposta, os alunos estavam trabalhando o esqueleto, nés
fizemos marionetes criaram personagens e apresentaram na aula de Ciéncia. Sobre a célula também,
fizemos na aula de Artes com massa de modelar, gelatina e isopor, também foi apresentado em aula,
dando aula para 0s colegas (Entrevistado C, 26/06/2012).

Sim, estes trabalhos que eu falei: o Abaporu e as fotografias de familia foram feitos com a
interdisciplinaridade, em Artes, Historia, Lingua Portuguesa (Entrevistado D, 29/06/2012).

Sim, partiu da disciplina de Artes com a participa¢éo da Lingua Portuguesa, da Matematica, da Histéria,

da Geografia e outras. Cada qual com a sua especificidade. Foi um trabalho comemorando o
aniversario da cidade (Entrevistado E, 29/06/2012).

Dando continuidade a entrevista mostrei reproducdes de trés obras fotogréaficas (Figura 12) e fiz um breve

relato, tanto sobre as obras, quanto sobre as artistas, indagando se ja conheciam alguma das obras.

Figura1 ; e re Figura 3

Figura 12: Montagem com as obras apresentadas5

Sobre o0 assunto o entrevistado A respondeu: “Sim, vi a obra das missdes e a do oleoduto, vi na bienal.

Fui com a minha esposa, que é professora de Artes.” “Pessoalmente ndo. Em outro enfoque apenas a imagem
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das missdes, vi em uma reportagem na televisdo”, declarou o entrevistado B. Os demais entrevistados
desconheciam as obras apresentadas, inclusive o entrevistado C, que tem formacdo em Artes Visuais. Isso
indica que mesmo com formagdo na area é fundamental manter-se conectado ao mundo das Artes e suas
producdes, numa atitude de reconhecimento do dinamismo da producdo contemporanea e da necessidade de
aproximar as imagens artisticas da educacao em geral.

Quando questionados com qual dessas trés obras trabalhariam em suas disciplinas, responderam:

A obra da artista Maria Teresa Ponce sobre o0s oleodutos. Com  esta
imagem é possivel trabalhar temas como economia, impacto ambiental, reflexos sociais e politicos
desta obra (Entrevistado A, 24/04/2012).

Acredito que em primeiro lugar a imagem das missdes, por ser mais voltada ao contetido que trabalho
na disciplina de histéria de 7° ano. Introduzindo no contetido de expanséo do territorio brasileiro, com o
aprofundamento sobre as missfes Jesuiticas, ap6s o ter explorado sobre esse assunto levando a
imagem para que os alunos analisassem (Entrevistado B, 25/04/2012).

Todas, com releituras, visitando lugares parecidos, criando novas fotos acrescentando novas ideias
(Entrevistado C, 26/06/2012).

A de Alessandra Sanguinetti, por que poderia fazer relagbes com a ecologia, a biodiversidade, as cores
e através da criacdo de textos interpretativos da imagem, tracando paralelos entre a imagem e o
contexto de cada um (Entrevistado D, 29/06/2012).

Acredito ser perfeitamente possivel trabalhar com qualquer uma delas. Pois sédo obras que fazem parte

do cotidiano, bem como das pesquisas e estudos que se realizam focando a sustentabilidade do
planeta e os cuidados que devemos ter com a vida, com 0s bens naturais (Entrevistado E, 29/06/2012).

As respostas apontam para escolhas acomodadas, ou seja, optaram por aquelas que de algum modo

esta ligada com a sua disciplina, por algum assunto que ja conhecem ou dominam.
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Apds, perguntei se, através dessas imagens, eles acham possivel trabalhar de forma interdisciplinar com

a disciplina de Artes Visuais e pedi para que justificassem suas respostas. As respostas foram as seguintes:

Sim, devido ao fato destas mesmas imagens serem utilizadas com visGes diferentes nas duas
disciplinas (Entrevistado A, 24/04/2012).

Sim, em Histéria a uma série de atividades a serem exploradas como construcdo de maquetes,
desenhos..., desta forma facilitaria a compreensédo do conteddo e despertaria um maior interesse dos
alunos pelo tema, possibilitando também ter a oportunidade de uma aula mais lidica (Entrevistado B,
25/04/2012).

Sim com qualquer disciplina, saindo da sala de aula, tirando fotos de lugares e plantas da sua regido,
conhecendo novos lugares e pessoas, fazendo painéis, entrevistas, vendo videos e fotografias
(Entrevistado C, 26/06/2012).

Sim, o aluno, principalmente a crianga de séries iniciais e finais, tem uma forte impresséo através da
imagem, ressignificando conceitos e criando seus préprios conceitos artisticos (Entrevistado D,
29/06/2012).

Sim, porque precisamos trabalhar a sensibilidade, para que estejamos atentos ao que acontece na
nossa volta, as transformagfes que acontecem e buscar, de forma coletiva, uma conscientizacdo de
que preservar é necessario e € compromisso de todos (Entrevistado E, 29/06/2012).

Como é possivel constatar todos concordaram ser possivel trabalhar de forma interdisciplinar com a
disciplina de Artes Visuais, e que todos ganham com a interdisciplinaridade. Dando continuidade indaguei se
viam possibilidade de trabalhar a imagem escolhida com mais alguma outra disciplina, jutificando a resposta. As
respostas foram as seguintes:

Sim, todas as outras disciplinas, afinal, 0 conhecimento e

transmitido fragmentado ao aluno, no entanto, suas faculdades sao
interligadas para compreender as imagens. (Entrevistado A, 24/04/2012).
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Sim. Talvez Geografia, pois € uma disciplina que tende a trabalhar bastante com imagens para um
melhor entendimento dos alunos. Mas tanto a primeira imagem como as outras séo flexiveis para
serem trabalhadas nas disciplinas de Ciéncias, Geografia e Portugués. (Entrevistado B, 25/04/2012).

Como foi dito nas questdes anteriores, a imagem possui muita forca, e os alunos mantém uma forte
ligacdo com as Artes Visuais, mesmo sem perceberem. Faria relacdo com Ciéncias, com ecologia, com
Lingua Portuguesa. (Entrevistado D, 29/06/2012).

Sim, porque precisamos envolver mais pessoas e todas as disciplinas devem estar envolvidas para que
0s objetivos, as metas sejam alcancadas. Cada disciplina tem uma forma de apresentar uma mesma
questdo com um enfoque diferente, mas que no final pode alcancar o resultado esperado, ou seja, que
a humanidade possa ser cada vez mais perceptiva ao préximo e ao que estd ao seu redor.
(Entrevistado E, 29/06/2012).

Através de andlises das entrevistas, pude perceber que os professores ja utilizaram a fotografia em suas
praticas e percebem que € importante aproximar o aluno de algo comum a ele, trazendo o cotidiano para dentro
da sala de aula, com as praticas de cada disciplina e estimulando o aluno quanto ao desenvolvimento do senso
critico, da criatividade, da compreensdo e, também, da capacidade de estabelecer relacbes. Segundo Leite

(1998), tanto a fotografia quanto o desenho possibilitam:

uma penetracdo de significados por meio da memodria espacial e da associagdo de imagens. O
exercicio de analise das fotografias estimula a percepcdo visual habitua enxergar na foto uma
radiografia com sugestbes de significados invisiveis que ultrapassam o enquadramento das duas
dimensoes (LEITE, 1998, p. 43).

Pude perceber, também, que os entrevistados estdo preparados para explorar em suas disciplinas as
conexdes interdisciplinares entre as Artes Visuais, principalmente, tendo como veiculo reproducfes de obras
fotograficas contemporaneas, salientando a macica presenca da fotografia em nossos cotidianos. A presenca

da Arte na escola faz com que os sujeitos envolvidos possam lidar com as diferentes dimensdes sociais,
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econbmicas e politicas, tendo o prazer de fazer Arte. Quando empregam uma de suas linguagens mais
utilizadas nos dias de hoje, ou seja, a fotografia, torna-se mais facil a aproximag¢do com os estudantes, nao sé

nas aulas de Artes, mas em todas as demais disciplinas.



CONSIDERACOES FINAIS

A educacao contemporanea tem nos mostrado que existe a necessidade de se tentar diferentes opcdes
para despertar nos educandos alternativas de trabalho interdisciplinares, neste caso, através e/ou em parceria
com obras fotograficas contemporaneas. Praticas pedagdgicas utilizando a fotografia como recurso para
préticas interdisciplinares é estimulante e atinge aspectos da natureza humana, assim como memoria, atencao,
emocdo, socializacdo, desenvolvimento e aprendizagem, incentivando o interesse do aluno, j4 que a grande
maioria esta habituada ao uso de fotografar e ser fotografado, bem como possibilita a sua compreensao a
respeito da realidade de modo mais amplo.

O trabalho com a fotografia € sempre algo instigante, no qual podemos abordar a questdo do olhar,
pesquisar o tipo de enquadramento, o que esta sendo mostrado, por que razdes foram feitas tais escolhas e
nao outras. Podemos abordar, também, o objeto que esta sendo representado. O que vemos dele? O que
podemos aprender sobre o que esta sendo mostrado? O que pensamos sobre 0 assunto em questao?

Ao prop6r aos entrevistados utilizar como recurso reproducdes de obras fotograficas contemporaneas,
das artistas Maria Elvira Escallon, Maria Teresa Ponce e Alessandra Sanguinetti, sugeri que refletissem sobre a
possibilidade de interacdo entre as suas disciplinas e a de Artes Visuais. Os entrevistados receberam bem a
aproximacdo da producéo contemporanea em fotografia das artistas citadas acima, pois todos ja trabalharam,
de alguma maneira, com fotografias em sala de aula. Eles perceberam que podem utilizar a fotografia em sala
de aula nas diversas areas do conhecimento. Por que ndo aproveita-la como parte para um didlogo com as

Artes e as demais disciplinas? Busquei, desta forma, encontrar caminhos para uma aproximacéo didatica de
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carater interdisciplinar entre as Artes Visuais, em especial, a fotografia e as demais disciplinas curriculares. E
importante que professores e alunos percebam que a Arte ndo existe simplesmente para ser admirada e/ou
contemplada, ou, como pensam erroneamente grande parte das pessoas, para ser a decoracao da escola em
datas comemorativas.

E possivel a utilizacdo de outros recursos didaticos, mostrando, assim, o papel e a importancia que
adquiriram as producdes fotograficas nas suas diferentes formas de intervencéo, suas formas de comunicacéo
e informacdo. Esta pesquisa teve o intuito de sugerir/propor atividades, no nivel de experimentagcdo, para a
elaboracdo e construcdo do conhecimento e/ou para o exercicio e a aplicacdo de obras fotograficas, ou seja,
uma linguagem das Artes Visuais para ser compartilhada com disciplinas de outras &reas, em parceria
interdisciplinar. Tal procedimento foi fundamental para a investigacdo acerca do problema de pesquisa: Sera a
fotografia, com seus produtos e fazeres, um meio facilitador da interdisciplinaridade no curriculo escolar?

Foi gratificante descobrir que o0s professores entrevistados ja tinham experimentado a
interdisciplinaridade e percebem a importancia e praticas integradoras, que, através dele, o aluno pode
expressar melhor as ideias e compreender as relacfes entre as partes e o todo, além das diferentes formas de
conhecer e interpretar o0 mundo. Percebi, também, que todos os entrevistados conseguiram, através de suas
diferentes disciplinas, se aproximarem das Artes Visuais, e compreenderam que é possivel a interacdo das
Artes com as demais areas do conhecimento.

A interdisciplinaridade comecou a ser abordada no Brasil a partir da Lei de Diretrizes e Bases N°
5.692/71. Desde entdo, sua presenca no panorama educacional tenta se tornar mais presente no discurso e na
pratica de uma minoria de professores, porque fica dificil sair do papel uma lei que ndo é incentivada por muitos.
A direcdo da maioria das escolas, ndo abrem espaco para reunibes e sem reunides nao existe

interdisciplinaridade, também n&o €& oferecida, nem incentivada a formacgdo continuada, a maioria dos
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professores ndo possui formag¢do continuada, leciona ha anos e estdo parados no tempo, ndo se atualizam,
ficam defasados, nem sempre conseguem continuar estudando, e se atualizando, e aprendendo a lidar com
novas tecnologias, novas tendéncias de ensino aprendizagem. Mesmo fazendo o melhor que podem, perdem
em relacdo aos novos conceitos pertinentes.

Estd na hora de comecar a revelar, a impregnar, a alimentar os professores, a ponto de favorecer,
finalmente, uma espécie de renovacdo e de relancamento de outras praticas pedagogicas. Assim, é preciso
oferecer uma interdisciplinaridade contextualizada em suas praticas educativas para, possivelmente, despertar
nos educadores e educandos uma viséo globalizada do conhecimento.

Com este trabalho creio ter contribuido para a ampliagdo das discussbes sobre as potencialidades
pedagdgicas da fotografia em sala de aula, ressaltando as sua intrinseca caracteristica interdisciplinar, por
conjugar no espago da representacao discursos diferentes e complementares: o do registro, 0 da memoria, 0
estético, todos responséaveis pela marca autoral, subjetiva de cada sujeito/fotografo. Ficam assim estabelecidas
discussdes em prol da educacgédo interdisciplinar, que podem ser ampliadas através da educacdo em Artes
Visuais, mais precisamente, por meio de obras fotograficas contemporaneas para uma maior compreensao e
inclusé@o destas no curriculo escolar.

Esta pesquisa tem por pretenséo estimular a integracdo das demais disciplinas curriculares com as Artes
Visuais propiciando, assim, a troca e o didlogo entre as disciplinas para a elaboracdo de projetos de trabalhos
interdisciplinares e de formas de aplicacdo deles. Almejo, com este trabalho, promover um espaco de reflexao,
no qual o compartiihamento de ideias podera configurar um novo pensar metodologico entre 0s sujeitos.
Acredito que as diversas areas do saber trabalhadas de forma interdisciplinar ajudam no processo de
aprendizagem, fazendo da escola um espaco cooperativo entre seus professores e alunos, os quais poderao

assumir uma atitude investigativa e desafiadora sobre seus fazeres e saberes.
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Pretendo assim, continuar pesquisando sobre fotografia, seria interessante trabalhar com uma
intervencao interdisciplinar que poderia ser desenvolvida pelos professores entrevistados. Isso ainda esta
incipiente neste momento da pesquisa, mas, quem sabe, posso desdobra-la para o mestrado. Isso poder4,
efetivamente, apontar resultados da aplicacdo e da praxis da proposta utilizando as artistas/fotografas

contemporaneas nas praticas pedagogicas escolares com o viés interdisciplinar.
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